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O tempo de
Celso Adolfo

Encontro Celso na tarde da Savassi, eu vaga-
bundando, ele fazendo nao sei o qué. Um pe-
destre, 0 outro automovido. Aceito a carona ofe-
recida para o quarteirdo seguinte, pois um mi-
nuto de conversa com o Celso € melhor ainda
que nao fazer nada. Paramos ali no Afonso, e
continuamos, por alguns instantes, a escutar As
Cidades, de Chico Buarque, no som do carro.
Celso comenta uma palavra usada pelo compo-
sitor—a palavra “réstia”—e eu comento a melo-
dia debussyana de A Ostra e o Vento, do filme
homonimo de Walter Lima Jr.

Nao conheco (not yet) o disco de Chico direi-
to e desse encontro com Celso aproveitei para
reouvir O Tempo, ultimo disco deste. Que me
faz pensar que sua arte mantém o didlogo, ain-
da e sempre, com Chico Buarque. Mas sem ig-
norar que Celso “dirige-se com rédeas cristali-
nas de razao mineira”, desde os primeiros sho-
ws, nos bons ou turvos tempos da Fafich. Além
de Chico, povoam sua arte vozes de poetas e es-
critores como Murilo Mendes, Joao Cabral,
Drummond e Guimaraes Rosa, entre muitos
outros. Neste disco ouve-se ainda ecos de Rim-
baud, Haroldo de Campos, Manoel de Barros,
Leminsky e Caetano.

Quanto a musica, Celso estd mais transpa-
rente que nunca. O desenho das melodias é leve
erapido, ainda que sdlido. A base de sua musica
€: violao-voz, como em Bob Dylan, ou no pro-
prio Chico. Violdo que ele afina em diversas ma-
neiras, com sensibilidade violeira para modas e
toadas. Mais uma vez, leitura moderna do folk,
saturada de poesia, como em Dylan. Ou Guima-
raes Rosa. E como em Tavinho Moura, de quem
difere aqui ou ali. Um, mestre da arquitetura
musical, o outro, da arquitetura poética; mas
ambos realizando a busca de uma linguagem
universal, dentro da perspectiva mineira.
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Celso Adolfo é exemplo de um mineiro universal

O fim da MPB

Certa vez num debate, o jornalista (e tam-
bém grande entendedor de musica) Luis Nassif
nos perguntou se a MPB nao havia caido numa
coisa estéril, sem dar conta do recado, hoje. Al-
guém mencionou o hip hop como realizador de
uma cronica atualizada. Para comecar, nao hd
um artista que nao se questione sobre a perti-
néncia do seu trabalho. Esterilidade, anacronis-
mo, inutilidade, redundancia, sao velhos fantas-
mas familiares aos artistas. Entre fazer e nao fa-
zer, ja dizia Joao Cabral, mais vale o inutil do fa-

zer, e o questiona-
mento al vai muito
além da obra sem
qualidade.

A MPB esta viva,
antes de tudo, como
legado - curiosamen-
te isso nao satisfaz ao
proprio artista, que
precisa ter sua ultima
producao percebida; €
impossivel deitar na
cama da fama. Fre-
quenta as picapes dos
DJs, é ouvida e piratea-
da pela juventude, em
nome de quem, talvez,
o0 anuncio de seu fim
venha a tona. Esta pre-
sente também na ca-
beca dos jovens artis-
tas. Gente como Maria

Rita, Los Hermanos, Max de Castro, Sérgio San-
tos, Vander Lee, Celso Fonseca, Renato Motha,
Flavio Henrique, Leo Minax, Ana Carolina, Mari-
na Machado, estd fazendo, cada qual a seu mo-
do, MPB.

Talvez o conceito cldssico de MPB, surgido
nos anos 60, como apontou Carlos Sandroni no
ensaio Adeus a MPB, do livro Decantando a Re-
publica, tenha perdido a significacdo tradicio-
nal, depois de todas estas décadas de influéncia
pop, a comecar da Jovem Guarda. Pode-se pen-
sar, por exemplo, em Rita Lee ou Chico Science
tanto como musica pop brasileira quanto como
MPB. E esclarecedor que a cancao Paratodos, de
Chico Buarque, prefira homenagear os artistas,
ao invés dos géneros. E ele estd falando precisa-
mente de musicos populares brasileiros. Isto é
um modo se sentir mais definidor do que toda
esta conceituacao.



